Conventional

A MOME Ponton Galériája 2008. április 17-től május 15-ig  Conventional címmel Szatmári Gergely fotográfus (2006-tól a MOME egyetemi adjunktusa) egyéni kiállítását rendezi meg abból az alkalomból, hogy a témához kapcsolódóan egy 120 képet tartalmazó német-angol nyelvű fotóalbum jelenik meg a művész kiadásában. A tárlat kb. 10 db 100x100 cm-es és 10 db 40x40 cm-es Metallic papírra világított, Dibondra kasírozott fotóból épül fel. A kortárs magyar fotográfia élvonalába tartozó Szatmári úgynevezett vívós sorozata egy folyamatosan újraíródó, bővülő projekt eredménye.
Pfisztner Gábor: Vívódások – Szatmári Gergely képei (Fotóművészet, 2004. 5-6.)  A vívás küzdelem, küzdés valamiért (a túlélésért, a győzelemért, a dicsőségért?) vagy valami ellen. A vívó küzd, de kivel vagy mivel küzd; már nem írható le mindig egyértelműen. A küzdelem - bármily sokféle is - maga is mindig vívás: a saját énnel, az akarattal, a tudattalanból, a tudatalattiból akarattalanul feltörővel. Végső soron leginkább Ön-magával. És aki önmagával vív, az vívódik. A küzdelem előtt, közben, és utána, ami ezáltal magára vonatkoztatott, reflexív cselekvés, a világra való reflektálás váltja ki. Ez az önmagával, másokkal vívott küzdelem valaki vagy valami ellen irányuló erőfeszítés. Aki küzd, megfeszíti izmait egyfajta reflexként arra, amit a lezajló események váltanak ki. De ebben az izmokat aktiváló nekifeszülésben a másiknak, a dolgoknak, a világnak az ellenállás daca, a felülkerekedés vágya teljesedik ki, miközben saját magával is szembe kell szegülnie legyőzve gyengeségét, kétségeit, ellenvetéseit. Először magát kell legyűrni, igába vetni, megbéklyózni ahhoz, hogy fegyelemmel felvértezve, mögé húzódva, az ön-fegyelem biztos fedezékéből vívja meg mások akaratának erősségét (várát, sáncait) annak fölébe kerekedvén.  A vívás - egyben ambivalens vívódás - akárcsak ha az alkotó küzdene magával a műért, és fordítva a művel saját magáért. Szatmári is mintha küzdene képein, képeivel. Küzdene saját gondolataival, emlékeivel, érzéseivel. Ennek díszletéül, egyben teréül és helyszínéül választja a harci cselekményből sporttá szelidült vívás közegét. De nem a sportesemény hagyományos terét, a sport "korszerű" (közhelyes), a tömegmédiában bevett és elfogadott térképzetében való ábrázolás lehetőségét, a sportcsarnokok lelketlen és levegőtlen, személytelen és kongó ridegségét. Szimbolikus tereket választ, ahol nem csupán az egyén viszonyai válnak értelmezhetővé, de az a kultúra-közeg, kulturális tőke, hagyomány stb., amely a sportolók lételeme, amiből egyéniségük – taktikájuk, stratégiájuk, mozgásuk, gondolkodásuk és temperamentumuk - táplálkozik.  A vívás az egyik legősibb "sportág", amely a harci cselekvésből, a párbaj egy fajtájából vált szabályozott keretek között, zárt körben zajló aktussá. A párbajozók egymás ellen vívnak bajt, azaz küzdenek a becsületért, egyben annak védelmében (ha kell, életre, halálra). Aki párbaj-vív, az a másik gondját, a másik által okozott kárt kívánja enyhíteni, ellentételezni, feloldani és orvosolni. Aki felvállalja ezt a "lovagi tornát", azt is vállalja, hogy meghatározott szabályok szerint teszi azt, fegyverrel a kezében. Amikor a viadal harcból küzdelemmé szelidül, már nem a becsület forog kockán – a tét a dicsőség. A cél mégis ugyanaz: a másik legyőzése. Ami más, az a mozgatóerő, ennek ellenére az alapvető reflexek ekkor is működésbe lépnek. A vívásnak is, mint minden egyéb harci játéknak kettős célja van. Egyrészről a vívó önmaga "megtartása", másrészt a másik legyőzése. A pontos szabályok kidolgozását már a párbajozás etikettje is megkívánta, amelyek nemcsak az eredményességhez voltak elengedhetetlenek, hanem ahhoz is, hogy egyáltalán kialakulhasson valamiféle követhető és ellenőrizhető küzdelem, és ne oldódjon fel a düh és bosszúvágy hajtotta fékeveszett vagdalkozásban. A védekezés és a támadás formái és gyakorlata később absztrahálódtak, és egy sajátos rítus nélkülözhetetlen, azt konstituáló és irányító elvévé váltak. Ezek adták a keretét. Maga az akció, a cselekvés eme szabályok alkalmazása, finom egyesúly a találékonyság és ugyanezen szabályok betartásának keskeny határmezsgyéjén. Innováció és kreativitás: a modern kommunikációs stratégiák kulcsszavai. Akkor válik valami azzá (innovatívvá és kreatívvá), tehát hatékonnyá és jóvá, ha nem lesz láthatóvá, mivel a felek abban a pillanatban kiismerhetővé és transzparenssé válnak egymás számára; lelepleződnek, nyilvánvalóvá válnak a szándékaik és elvetél minden kezdeményezés.  Ez a láthatatlanság a lényeg elfedettsége. Ami itt mégis szem előtt van, az csupán az akció és befejezése, a csúcspont, maga a vágás és a szúrás, a másodperc tört része alatt, amit az emberi szem csak nehezen (sok gyakorlás és nagy tapasztalat árán) vagy egyáltalán nem képes követni. Ezáltal ez a sportszerű bajvívás alkalmatlanná válik a képek általi közvetítésre oly módon, ahogy azt a korszerű média az általa idomított fogyasztók számára emészthetővé teszi. Ennek okán ez a sportág perifériára szorul, kikerül a látható, egyedül emiatt megtapasztalható (és a passzív tömeg számára csakis ilyen formában létező) egyéb médiakonform vagy azzá alakított sportok köréből és feloldódik a lét egyhangúságában. Visszatér abba a zárt és bensőséges közegbe, amelynek szilárd és hierarchikus közössége évszázadokon át fenntartotta és ápolta.  Szatmári Gergely ezt a sportágat választotta képei (diplomamunkája) témájául. Választása azonban éppen nem a láthatót, az akciót célozza, amit az előbb említettünk, amire utal a képek szerkesztésén túl éppen a helyzetek megválasztása is. Arra vállalkozik, ami – vizuális műfajról lévén szó – ellentmondás: Megmutatni a nem érzékelhetőt, mindazt, ami vizuálisan nem felfogható, nem megtapasztalható. Láthatóvá tenni a lélek küzdelmeit, az érzékek kifinomult tapogatózását, az érzelmeket és a felek között feszülő ellentéteket, mindezt egy sokkal tágabb, az adott kultúra és annak hagyományai összefüggésrendszerébe ágyazva. Szatmári belülről ismeri a sportágat, az abban szereplő személyeket – vívókat, edzőket, hozzátartozókat – azaz viszonyaik tipológiáját. Egyrészt igyekszik fetárni azokat a feszültségeket - vonzásokat és taszításokat, amelyek összetartják ezeket az egyre inkább bezáruló közösségeket, másrészt érzékelteti a sportolónak a cselekvés aktusa során csak a maga számára létező, mindenki más elől féltve rejtett pszichikai állapotát.  Az egyes felvételek, vagy kisebb szekvenciák szinte alig valamit tesznek felfoghatóvá az itt leírtakból. Először csak a teljes anyag vagy annak nagyobbik része alapos tanulmányozása enged közelebb ehhez a zárt közeghez, annak megértéséhez, megismeréséhez, de továbbra sem teljes kiismeréséhez.  Kifinomult és bonyolult intellektuális bújócskára csábít Szatmári a képein. Egyértelmű jeleket helyez el, konkrét utalásokat tesz, de a lényeges dolgok mégis mindig homályban maradnak, félreeső helyeken összpontosulnak. Azokra csak utalásokból a megadott jeleket követve, azokat feloldva lehet következteni. Minden egyes kép önmagában egy történet. Modern mese csodálatos elemekkel is teletűzdelve (erre utal a magyar vívók külön kerek történetbe illesztése: a két legény elindul szerencsét próbálni, és útja során különféle helyzetekben konforntálódik a valósággal, amelyek változtatják, alakítják őket), fikció, kitaláció. Megrendezett színjáték díszletekkel, jelmezekkel, kulisszákkal, amelyek jelölnek, utalnak, értelmeznek, jelentésessé tesznek. Mindehhez finoman kiegyensúlyozott dramaturgia párosul. A jelenlévők valóban játszanak, de azt nem árulják el, mikor alakítják saját magukat és mikor csupán a rájuk osztott szerepet – mint ahogy az a "valóságban" sem ítélhető meg egyértelműen.  Egy szerep kiválasztása, megformálása és eljátszása a vívó egyik stratégiai eszköze – a játék, a játékban megnyilvánuló kegyes "csalás", "ámítás", megtévesztés, félrevezetés vagy ezek ellentéte, az őszinte és nyílt fellépés is. Lényeg: az ellenfél - esetünkben a képek nézőinek – kibillentése kényelmes és magabiztos pozíciójából, ami arra kényszeríti, hogy másképp akarjon szemlélni mindent, mint ahogy azt valóságosként felfogja, ahogy az számára adott. Groteszk és ironikus játék, amely néha játékvolta ellenére nagyon is valóságszerűen hat – akárcsak a küzdelem a páston – néha pedig valóságossága ellenére tűnik együgyü játszadozásnak – mint a vívó ütemes előre-hátra lengő pulzálása a támadást megelőző pillanatokban.  A fiktív, mégis reális terek kínálta további lehetőségeket arra használja fel Szatmári, hogy benépesítve őket különféle személyekkel - akikhez újabb események, történések köthetők - illetve természeti jelenségekkel, egyfajta nemzet- (vagy inkább társadalmi réteg-) karakterológiát vázoljon fel a sport és az ahhoz kötődő viszonyok által, rámutatva sajátos szokásokra, hagyományokra, viselkedési sémákra, amelyek sok esetben már csak az ilyen zárt és erősen szabályozott, mesterségesen fenntartott közegen belül működőképesek és maradnak fenn, mivel létezésüket ésszerű okok indokolják.

Szatmári Gergely témaleírása
„Ennek a személyes indíttatású vállakozásnak alapvetően két vetülete körvonalazódik: egy szociális és egy kulturális. A kiindulópont egy részletesen felépített fiktív esemény meg-rendezése, valódi vívókkal és hiteles szereplőkkel.  A történet különböző városokban és tája-kon játszódik. A helyszínek belső terek, lakások, épített parkok vagy érintetlen természet. A fotózás helyszínei távol esnek a vívás sporttevékenységéből adódó megszokott sémáktól. Ily módon – leépítve a „sportvonatkozásokat” – tág teret biztosítottam az akció és a karakaterek kibontására, megőrizve a vívósportból eredő koreográfiát és megjelenést, ezért a tevé-kenységek absztrakt jelenségként épültek be a valós jelenségek közé. Célom az emberi élet-formák és az abból adódó lehetőségek és képtelenségek bemutatása. Ezen az absztrakt koreográfián keresztül, valamint a különböző nemzeti sajátosságok és jellegzetességek figyelembevételével vizsgálhatom és elemezhetem a környezet az individum és a közösség reakcióit, feltárva az adott csoport szociális és kulturális állapotát. 

A projekt helyszínéül rangos és emblematikus vívó helyszíneket kerestem, mint Hamburg, Róma, Párizs, Havanna, Kairó, Barcelona és Tokió. A kiindulópont egy olyan vívóesemény volt, aminek magam is részese voltam. Ez az esemény Hamburgban egy polgári, belvárosi lakásban játszódott pár éve és elindított egy olyan úton, amelynek még ma sem értem a végére. A történet szereplői: két vívó és nézőik, akik egy baráti társaság tagjai, és azzal a céllal gyűltek össze, hogy szemtanúi legyenek a két vívó párbajának. Az ott látottak és átéltek különös hatással voltak, mind a résztvevőkre, mind a nézőkre. 

Nem a vívással való első találkozás az, ami olyan erős hatással volt rám, hiszen azt már korábban is ismertem, hanem azok a körülmények, amik ezzel az eseménnyel együtt jártak. A vívás, a vele járó izgalmak és a mozgás szépsége, különössége és az esemény furcsa atmoszférája együttesen okoztak katartikus élményt. A vívók mozgása a szűk térben, és a zárt közösség reakciói olyan légkört teremtettek, amelyben érthetővé és kitapintható vált számomra a feszültség. Láttam ennek hatását mindazokon, akik szintén részt vettek az eseményen, elhatároztam, hogy újra feldolgozom a korábban átélteket. Ha pedig újra megteremtem a korábbi szituációt, akkor megpróbálok átfogó képet alkotni a vívásról, a németekről, a közösségről, barátságról, életformákról. És ha mindez megvan, akkor megvizsgálom, hogy vajon miként működik mindez más kultúrákban, más közösségekben, más tájakon.

Világossá vált, hogy a vívás elsősorban nem sport. A vívás végigkíséri az emberiség történetét. Kialakulása a lovagias párbajra és a párbaj szabályaira vezethető vissza. Egy meglehetősen zárt világ, amely nem tartozik azok közé a népszerűbb sportok közé, amik nagy közönséget és vele együtt sok pénzt, szponzort vonzanak. Mozgáskultúrája egyoldalú és körülhatárolt. Taktikus játék, amely néha dinamikusan támadó, néha taktikusan kivárásra építő. Alapállása féloldalas, kissé természetellenes, amely révén eltérő mértékben fejlődik az izomzat. Az edzések monotóniáját más mozdulatsorokkal, sportokkal helyettesíteni, kiváltani nem lehet. Teljesen individualista tevékenység, mely szenvedélyektől, indulatoktól fűtött. Sajnos mindezek, az arcra kiülő érzelmek, melyek a laikus, izgalomra vágyó nézőt esetleg csábítanák, teljesen láthatatlanok a maszk takarásában. A szabályok érvényesülése és a találatok többnyire követhetetlenek a gyorsaság miatt. Számomra lenyűgöző a döntések és döntési mechanizmusok dinamikája, a taktikus és ösztönös cselekvések keveredése hárításban és vágásban, és az ebből következő eredmények. Az indulatok palástolása és kifakadása, az ember átalakulása, átlényegülése. Mindezeken túl pedig a vívó, mint a fegyverrel felvértezett harcos szimbolikus megjelenése, valamint a párbaj gondolatisága és ennek lehetőségei a jelenben. Hordozója olyan fogalmaknak amelyeket ismerünk, de relevánsnak már nem tartunk.

Elgondolásom szerint, a különböző állomások lehetőségek a különféle közösségi megnyilvá-nulásokra, de az első fotózások után már látszott, hogy az eredeti elképzelés nem tartható ezen korlátok között. Nemcsak az eltérő kulturális és szociális különbségekből fakadó nehézségek miatt, hanem a vívás sokszínűsége és a tradíciókból fakadó lehetőségek miatt is változtatni kellett az eredeti elképzeléseken, ami természetesen jót tett az elkészült anyagnak. Ugyanakkor az is világossá vált, hogy a lényeg itt nem az, hogy a vívás közel tud-e kerülni emberi közösségekhez és mindez elég izgalmas tud-e lenni, hanem hogy a fotó képes-e mindezt bemutatni? A munka során végigmentem mindazokon a kifejező képi megjelenéseken, amelyeket leképező gépi apparátus biztosított számomra. 

Kiderült hogy a korábban esetlegesen célul tűzött dokumentarista megfogalmazásra sok szempontból nincs és nem is lehet lehetőség. Ezek alapvetően a fotográfia természetéhez kapcsolódó dilemmákból adódtak. Talán a legfontosabb fotográfiai gondolatklisé a fotók realizmusára és objektivitására vonatkozik. A fotó rengeteg alkalmazási területe más és más valóságot közvetít. A fotográfia a „dolgok” képét nyújtja, de ezek a „dolgok” sohasem egyszerűen „dolgok” a mi számunkra. Észlelésükkor azonnal a viszonyok valamilyen rend-szerében helyeződnek el. Így minden, ami számunkra a valóságot alkotja, jelentésteli. A fotó realista médium. Realizmusa mégis sajátos realizmus, a megállapítások realizmusa. Semmi közös nincs benne azzal a realizmusfogalommal, mely a valóság fényképészetileg rögzített jelenségeiről akarja leolvasni a társadalmi hátteret.(Sontag)
Az első állomás Havanna volt. Ott szinte egyből kiderült az elgondolás tarthatlansága. A helyi viszontagságos körülmények átalakították az eredeti koncepciót. A hamburgi kiindulópont itt nem érvényesült. A korántsem ideális körülmények ráébresztettek egy fontos dologra: a természet, mint sorsformáló elem tudatos beépítése és a környezettel való jellemzés lehe-tőségének fontosságára, valamint a gyors válaszok meghozatalára az élet kínálta lehetőségek tekintetében.

Havanna eredményei hatással voltak és nagyban formálták, alakították a kairói történeteket. Itt, a mienktől teljesen eltérő kulturális közegben kellett dolgozni, és ami a legfontosabb, hogy itt valóban mély kulturális közegről lehetett beszélni. A fő motívum az Ezbekeya nevű klub és annak szereplői körül zajlott. Az első két fotózás tapasztalatát leszűrve egy idézet jutott az eszembe: Ahogy haladtam a munkával, nyilvánvalóvá vált, hogy teljesen érdektelen, hol fényképezek. A hely pusztán ürügy, hogy létrehozzak egy képet... az ember csak azt látja meg, amit látni akar, azt, ami abban a pillanatban saját vágyait tükrözi vissza. (George Tice)
A harmadik állomás Hamburg volt, ahol arra törekedtem hogy az eredeti elképzeléseknek megfelelően alakítsam a történetet. 

Budapest helyett az Alföldet választottam a magyar jelenetek bemutatásához. Számomra az Alföld a legkifejezőbb magyar táj. Emellett a sorozat absztrakt jellegéből fakadóan a leg-inkább szóba jöhető helyszínek egyike. 

Párizsban az előző fotózások eredményei voltak a meghatározóak. Ily módon, ez egyben visszatérés a hamburgi gondolathoz, másrészt új területeken való kalandozás, ahol is igye-keztem a lehetőségeket a legmesszebbmenőkig kihasználni, azáltal hogy több helyszínen rendeztem meg őket.

Rómában egy új tematika érvényesült. Sokkal kevesebb szereplővel szerveztem a fotózást, és a szereplők is tudatosan, célirányosan voltak kiválasztva. A koreográfia sem az esetleges-ségekre épült, hanem az együttlét szimbolikus megjelenítése volt a cél. A legtöbb, amit ebben a helyzetben vállalhattam, hogy a feltételeket megteremtettem, de az adott kereteken belül lehetőség nyílt a dolgok, események, emberek szabad áramlására. Több helyszínen, külön-böző időpontokban való megjelenés lehetővé tette az anyag belső fejlődését, ugyanakkor mérhetetlenül nehézzé a végső válogatást...

Tokió az egyik legizgalmasabb helyszínek közé tartozik ahol az együttlét meseszerű és ön-feledt.                                                                                                                                          Az össznépi boldogság nem tart sokáig…csak addig, amíg virágzik a cseresznye. Jerusalem, az alföldi kiegészítés és a Mensurfechten témák az ősz és a tél folyamán készültek el.“
CV

Szatmári, Gergely 1966.

H-1124 Budapest, Németvölgyi út 53/C. Hungary

Tel: +36209 836 839, +361-2144209

mywaybp@t-online.hu, gergelyszatmari@yahoo.co.uk, szatmari@mome.hu
tanulmányok:



1980-84
Képző és Iparművészeti Szakközépiskola





szak: fotó



1986-90
Magyar Iparművészeti Főiskola (BA)





Vizuális Kommunikáció Stúdio, fotó/grafika



2003-04
MIE, Magyar Iparművészeti Egyetem 




Vizuális Kommunikáció Tanszék, fotográfia (MA)



2006-

MOME, Moholy-Nagy Művészeti Egyetem, (DLA)

tevékenység:


1990-

autonóm, reklám, editorial, divat 
ügyfelek:
nemzetközi és hazai reklám-design- kreatívügynökségek, nemzetközi és hazai vállatok

oktatás
:


2000-2006
egyetemi tanársegéd (MIE/MOME) 




Vizuális Kommunikáció Tanszék – fotográfia

2006-

egyetemi adjunktus (MOME)





Vizuális Kommunikáció  Tanszék– fotográfia

kiállítások: 


2007

Bipolar „Faulheit“ Ponton Gallery, Budapest, Hungary

2007

International exh. of staged photog., „Movie in photography“

Muzeul National da Arta, Cluj, Romania

2007

Bipolar „Faulheit“, Kunstverein Wolfsburg, Germany



2007

Klubfoto, Martin Gropius-Bau, Berlin, Germany



2006

Klubfoto, Gruner & Jahr, Hamburg, Germany



2006 

Montclaire State University, USA


2002

Kortárs Művészeti Intézet, Dunaújváros, Hungary  

díjak:




2004

MAOE 2004 diplomadíj



2002

„Bars, bistros, caffes“ Bronze Prize, (France)



2001

„Arany Penge Fesztivál“  Bronze prize  (Zewa campaign)


2000

@rc billboard I. helyezés (Goran Dimic, grafikussal)



2000

City Light 2000 „Best citylight“ 
(Lipton Ice tea kampány, J.W. Thomson/Partners ügynökség)



1999

Budapesti Értéktőzsde díja „Legjobb Éves Jelentés“
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